Anders Zorn, En skdl i Idun, 1892, 89 x 81 cm.




Ské_]_en i Idun HANS HENRIK BRUMMER

»Den feta skiggiga borgaren med fin kostym, konjaksglas
och cigarr i handen dr ett koncentrat av det sena 1800-talets
idealbild av mannen, idag ser det ut som en karikatyr av en
borgarbracka.« Detta stdr att ldsa om Zorns En skdl i Idun i
en recension av Nationalmuseets utstdllning Zorns mén fran
2005.

Vid tolkning aktiverar vi var forforstielse och da giller
det att vara pa sin vakt. Fellasningar och férdomar ligger
pa lur. Vare sig utan att kunna skilja mellan grogglas och
konjakskupa eller utan att ha prévat tillimpligheten av
diverse idealbilder och tillméilen har kritikern inte kom-
mit ldngre 4n till en moraliserande impulstillfredsstallel-
se. Sa 4r det ofta nidr var inhemska och lattprovocerade
kritikerkar moter Zorn. Jag laser om hans Midsommar-
dans som en foreberedelse till rasbiologin och hér fraser
som »hade han inte supit ihjal sig, hade han blivit nazist.

Lit mig i stallet pAminna om nagonting annat, namli-
gen att malningen En skdl i [dun hér hemma i en kultursfar
med skilda fortecken. Férvisso idunabla, likval franska.
Nar Zorn hosten 1892 tillfalligt befann sig i Stockholm
for att forbereda Chicagoutstillningen och fullféljde sin
intention att till Sallskapet Idun leverera och skinka en
malning med anledning av dess trettioarsjubileum, stod
han pé hojden av sitt internationella rykte. Han var bo-
satt i Paris och det var har han i en konkurrensutsatt mil-
j6 framgangsrikt utvecklade en touche som uppskattades
av impressionens storsamlare och kollegor som Auguste
Rodin.

Med féredémen som Veldzquez och Manet hade Zorn
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tillagnat sig en karaktériseringsteknik i pakt med det allra
senaste i Paris. I sina sjilvbiografiska anteckningar cite-
rade Zorn sin miktige beskyddare, férfattaren och politi-
kern Antonin Proust. Denne hivdade att »man i lag borde
forbjuda atelierng, vilket var en uppmaning till 6kad ror-
lighet. Portrattéren borde 6verge sina ateljéinscenering-
ar och i stallet soka karaktaristiska situationer fran port-
rattforemalets livsmiljo.

Lat mig har for ett 6gonblick anligga ett stérre perspek-
tiv. Observatérsrollen var férknippad med impressionis-
mens program som férvisso inte bara handlade om per-
ceptionens flyktighet utan ocksa om motivval. Gransen
mellan konstnirens ateljé och det pulserande livet utan-
for dess vaggar hade eliminerats. Det nya som var pa vag
var en engagerad samtidsskildring inriktad pa tolkning-
en av en ny tids sociala livsformer. Har fanns &mnessfarer
som annars tillhorde illustratérernas och karikatyrteck-
narnas omraden — reportage fran boulevarderna, kaféer-
na, parkerna, teatrarna, forlustelsestillen, folklivet langs
Seines strander. I sin mer konventionella form lockade
genren till anekdotiskt berittande, ett forhallningssitt
som emellertid inte var forenligt med impressionisternas
respekt for forestillningen om den rena iakttagelsens vill-
kor. Det stilmedel som gav deras bildsprik ett starkt strak
av fornyelse var upphojelsen av oljeskissens uttrycksmoj-
ligheter — dess férmaga att med snabba och sikert an-
satta penseldrag framkalla illusionen av nirhet och for-
nimmelser av spontan ingivelse.

Narvaro och individualisering iscensattes genom om-
vaxling av blickpunkter, ratt val av milj6 och situation. I
denna genre lyckades Zorn prestera en rad portritt som
effektivt svarade mot en impressionistisk modernitet.
Vore han fransman, tilligger jag kontrafaktiskt, skulle
hans eftermile troligen undga att i ndgon stérre utstrack-
ning drabbas av domslut fran den provinsiella fattiggra-
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ven. Anda, vill jag girna tro, kan inte den mest férhar-
dade Zornkritiker bestrida att portrittet av den kiande
skadespelaren Coquelin Cadet (1889) har kvalitéer som
vittnar om skarpsyn och uppslagsrikedom. Denne var
kind for sina omvittnat spirituella monologer som publi-

Andes Zorn, Coquelin Cadet,
1889, 116,5 x 81,5 cm.
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cerades under titeln Pirouettes. Sparsamt och triffsikert
fiangade Zorn skadespelaren in action under en av sina
enmansforestillningar. Intresset riktas mot ett snabbt
forbiglidande ansiktsutryck med spelande égon och un-
der tal leende mun. Och om halsen en visuellt férstar-
kande vit kravatt. Inga storre gester — handerna vilsamt
knutna. Strax bakom Coquelin framtrader konturerna av
Alexandre Falguieres bronsstaty Diana, vars salongsmis-
sighet blir artistiskt anstindig i Zorns avspanda atergiv-
ning. Det ar allt. For att helt ligga fokus pa skadespela-
rens framtridande 6verger Zorn tanken pa total rumslig
illusion for att i stillet lamna en stor del av dukens yta fri
for nagra snabbt ditsatta gra fargflickar. Reduktion och
materialverkan i stéllet f6r redovisning. En diagonalt fal-
lande rorelse leder uppmirksamheten mot portrittets
kommunikativa innehill, mot samspelet mellan Coquelin
och hans &dhorarskara som, far vi forestilla oss, befinner
sig strax utanfor bild.

Aven Sillskapet Idun hade och har sina framtriadanden,
sina aktorer och sina dhorare. Nagon lampligare uttolka-
re av dess idunabilitet av ar 1892 4n den da temporire
fransmannen och idunesen Zorn fanns inte. Inte heller
nagon modernare. Jag skulle tro att hans impressionis-
tiska teknik har en stark 6verlevnadspotential genom sin
kapacitet att skapa en kénsla av narhet. Det som ligger
i ndrrummet angar oss, bade som provokation och som
gladjedmne. Zorn var vil medveten om detta. Narhet och
sinnlig beréring var ett grundtema i hans konstnarliga
program, varken mer eller mindre.

Nar han stod inf6r uppgiften att géra en koncentrerad
bild av sillskapets inre liv var drivkraften ingalunda att
exponera en samling borgarbrackor. Sidana fanns forvis-
so och ger man sig tid att studera Zorns verksamhet som
portrattmalare och framforallt som férsvarare av yrkes-
rollen uppticker man snart att han mycket vl visste var
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han hade sitt klientel. Lika mycket som han svor éver
konstdoktorer, férbannade han den 6verklass som trots
alla sina inre olikheter haft oturen att raka ut f6r schablo-
nerande forenklingar. Lika mycket som han beundrade
sina Morahantverkare eller sina narstdende bondkvinnor,
foraktade han fifflande magnater eller parvenyer utan
konstférstand.

Zorn var inte obekant med sillskapets historia och be-
tydelse. I samband med Vegaexpeditionens ankomst till
Stockholm 1880 hade han som akademielev portritte-
rat Adolf Erik Nordenskisld, en av sallskapets grundare.
Denne framstdende polarfarare, som August Strindberg
under sin Idunkarridr uppfattade som en sympatisk »en-
kel och oférfalskad natur«, bidrog starkt till att ge Idun en
aura av respektabilitet. Likasa gillde detta for riksantik-
varien Hans Hildebrand som Strindberg uppskattade f6r
dennes »godsinnade visende«. Bidda dessa framtridande
gestalter forekom nar Zorn planerade sin Idunbild.

Amnet var utan tvekan krivande - socialt och konst-
narligt. Hur tillimpade han sin regiteknik? Personkinne-
dom var en férutsittning, dven iakttagelser av sillskapets
umgingesliv. Det 4r likval fafangt att forestilla sig hur
konstniren satte upp sitt staffli och med penseln i hand
snabbt och sikert iakttog och registrerade en i sallskapets
umgangesliv karaktaristisk handelse. Ty det forbiglidande
ogonblicket dr kort, mycket kort. Det ir till sin natur nagot
helt annorlunda 4n dess rekonstruktion pa en malarduk.

Man forestiller sig garna Zorns 6ga som en kamera
med sarskilt kinslig optik, och konstniren sjilv har
inte varit blygsam pa den punkten. Men, fir man anta,
hans optiska utrustning avvek inte markbart fran andra
manniskors. Under alla férhallanden var den fortraffligt
anpassad for hans professionella syften. Analogin mellan
mainniskans 6ga och kameran ar visserligen inte alldeles
poanglés. Liksom kameran med sin optik dstadkommer
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en bild pa den ljuskénsliga filmen, formas genom 6gats
optik en bild pa niathinnan av det infallande ljuset. Men i
ett mer fundamentalt avseende existerar en skillnad. Ka-
merabilden &r platt och statisk. I vir varseblivning finns
den tredje dimensionen, en solid och pataglig varld och
en stindig rorelse. En kommentar dr pa sin plats, 1at vara
att jag har tvingas att efter bista forstand himta hjilp
fran omradden dir mina kunskaper idr schematiska men
for andamalet forhoppningsvis tillrackliga.

Hur markligt ar det inte att forestalla sig hur det reflek-
terade eller det redan brutna ljuset fingas upp och sinn-
rikt bearbetas av vart visuella system som synliggér om-
virldens uppenbarelseformer? Genom O6gats mirakulost
elastiska optik placerar yttervirldens ljusstrilning en
uppochnedvind bild pd nithinnan, varifrdn synnerven
leder impulserna vidare mot syncentrum for justering
och bearbetning i samverkan med andra cerebrala knut-
punkter. Den visuella processen ar en anpassning till om-
virldens dynamik. Det stindigt oscillerande 6gat ser en-
dast forandring i rumsliga eller temporala frekvenser.
Ljusintensiteter stiger och faller, skuggor kommer och
gar; kontraster skapas mellan tydligt och otydligt; farg,
storlek och form férandras beroende pa avstand och syn-
vinkel. Darfor finns behov av stabilisering for att snabbt
kunna uppticka férandring och avvikelse, forutse rorelse-
monster och uppratthalla perceptuell konstans vare sig
det giller farg, storlek, begrinsningslinjer, ljusstyrka eller
rorelse. Har finns forbindelser dir hjarnans olika syncen-
tra star i férbindelse med andra vitala sinnesfunktioner
som horsel, kdnsel, smak eller lukt, med det undermed-
vetna och det limbiska systemets emotionella svarsmeka-
nismer.

Denna férenklade beskrivning av var strivan att fin-
na det som kallas »perceptuell konstans« far konsekven-
ser for uppfattningen om impressionistiskt bildskapan-
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de. Risken finns alltid att vi férbiser skillnaden mellan det
som i perceptuell mening dr ett synintryck och det som
har blivit ett konstnarligt resultat av ett sidant.

Zorns visuella traning férutsatte en effektiv iscensatt-
ning av de valda motiven, vilket i hans fall innebar sinne
for regi och upprepad aktivering av den synskirpa som
hade blivit hans kiannemirke som portrattér. Han sok-
te en sammanhallen hindelse med en anslaende huvud-
person. Vad kunde vara bittre 4n att visa den legendaris-
ke sekreteraren Harald Wieselgren i en kinnetecknande
pose tillsammans med nigra gestalter fran den inre kret-
sen? Den yttre miljén var given, nimligen den av arki-
tekten Johan Fredrik Abom ritade festvaningen i Hotel
Fenix i centrala Stockholm. Det var fér 6vrigt har mid-
dagsfestligheten efter hans och Emma Lamms vigsel dgde
rum 1885.

Dessvirre saknas skissmaterial, till vilket troligen ock-
sa fogades fotografier. Ett bevarat fotografi fran vintern
1890-1891 visar Wieselgren omgiven av Norges statsmi-
nister i Stockholm Gregers Gram* och Adolf Erik Norden-
skiold. Arbetsprocessen kan inte dokumenteras i detal;.
Ar hela scenen baserad pa en fotografisk forlaga? Eller
endast delvis? Zorns arbetssitt vid denna tid vittnar un-
der alla férhallanden om en kraftsamling kring en bildidé
som hamtats fran hindelser i omvéarlden och som ford-
rade avstimningar gjorda i ateljé. S var det exempelvis

*Gregers Winther Wulfsberg Gram (1846-1929) var i tvd omgéngar norsk statsminister i
Stockholm (1889-1991 respektive 1893-1996), vilket innebir att han samtidigt som han in-
gick i den norska regeringen var dess hogsta representant i Stockholm och dar chef fér den
norska statsrddsavdelningen pa tre statsrdd som deltog i den svenska regeringens samman-
traden nir norska eller gemensamma norsk-svenska fragor var pa tal. Norges statsminister i
Stockholm residerade i det norska — sedermera rivna — ministerhotellet, i nira grannskap till
det svenska utrikesministerhotellet pa Blasieholmen; det 1ag ocksé nira Sallskapet, dir Idun
sedan lang tid haller sina sammankomster. Norges statsministrar i Kristiania vid denna tid
var Fredrik Stang och Francis Hagerup. — Gregers Gram var farfar till den norske motstinds-
mannen med samma namn (1917-1944) som mdérdades genom ett bakhill i Oslo av den tyska
ockupationsmakten.

« 65
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med hans nyss avslutade malningar Valsen och Omnibus.

Fran sillskapets trettiodrsfirande den 22 november
1892 inrapporterades att den mindre matsalen i Hotel
Fenix inneholl en konstutstéllning, dar man 4ven kunde
beskada Zorns till sillskapet skdnkta men 4dnnu inte helt
fullbordade malning som i detta tillstind i en killa kallas
En afton pd Idun, i en annan En skdl i Idun. Att den avsluta-
des i ateljé ar sannolikt. En koncentrerad bildregi kravdes
for att dstadkomma huvudpersonens nirvaro och grep-
pet ir detsamma som brukades nir portrittet av Coquelin
Cadet iscensattes. Bada bilderna 4r socialt kommunikati-
va, men med skillnaden att bilden fran Hotel Fenix inklu-
derar ytterligare fyra personer.

Denna berittarteknik, en huvudhandling med stédjan-
de sidotema, hade Zorn ett ar tidigare férfinat med sin
cinnobermittade malning Margit fran 1891. Det 4r en
mélning som visar tvd Morakullors toalettgéromal, men
den ena dominerar bildytan helt. En kulla stir asymme-
triskt placerad och lamnar diarmed en mindre 6ppning i
rummet dir hennes medsyster gor sig i ordning. Vi be-
finner oss alldeles nira det fonster varifrin férgrundens
belysning kommer. Lingre in i rummet rader halvdunkel
och vi skonjer ljuset fran det fonster vid vilket handduk
och handfat har sin plats. Framfor oss har den rodlatta
kullan just knutit haret i en svans och lindar det med ett
rott band sa att det rika harsvallet kan formas till en valk-
frisyr. Det &r inte fraga om en pittoresk episod fran bon-
delivet, utan om en helt okomplicerad och kort berittelse
om gladjen att borja en ny dag.

Motivet ingdr inte i den traditionella folklivsskildring-
ens repertoar. Det vi hir ser ir en tillimpning av lardo-
mar fran ett maleri av mer ansldende karaktar. Den djir-
va beskidrningen av figuren i bakgrunden anknyter till
impressionistisk kompositionsteknik. Aven motivvalet
foljer impressionismens vardagsnira bildtinkande. Den-
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Anders Zorn, Margit, 1891, 78 x 63,5 cm.
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na dalska variation 6ver temat toilette du matin, som ge-
nom sitt sikra anslag tillfredsstillde krisna parisiska
konstkannare, har ocksa férknippats med &dldre maleri i
den hogre skolan. Margit atergar pa en bildtyp som fére-
kommer i Tizians allegorier.

Det ar forvisso en lang forflyttning fran en loftesrik
morgonstund i Zorngarden tillsammans med tva kirn-
friska kullor till en herrklubbs upprymda och verserade
umginge pa Hotel Fenix. Men berittarformatet dr det-
samma: moétet med en huvudperson i samspel med sin
omgivning. Iscensittningen kriver stark narvaro i for-
grunden och korta avstand till relaterade handelser i bak-
grunden. En foljsam teckning av den yttre miljén och
uppmairksamhet pa ljusflodets mojligheter att forma ge-
stalternas inbérdes relationer. Morgontoaletten i Zorn-
garden iger rum i dagsljus som strommar in fran tva
hall. P4 Hotel Fenix ar det afton och 4dven hér tillvaratar
Zorn tva ljuskallor. Wieselgren trader fram i en infallan-
de dagsljusliknande belysning som héjer pannans glans,
far skigget att lysa vitt, reflekteras i grogglaset och traf-
far klockkedjans guld.* Och bakom honom griper det tag
i gangjarnen till kakelungens missingslucka och den upp-
slagna débattangdérrens listverk. Ar det friga om ateljé-
ljus som far illudera ljuset fran ljuskronor? Troligen.

Ett varmare mojligen elektriskt ljus belyser det inre
rummet, dir fyra bemiarkta iduneser befinner sig. Riks-
antikvarien Hans Hildebrand star langst bak; vid bordet
sitter Axel Key, professor i patologisk anatomi vid Karo-
linska institutet, och Carl Fredrik Waern, framstdende
riksdagsman. Och vid dérroppningen visar sig Adolf Erik
*Msjligen kan Zorn lagt till denna guldgldnsande detalj nir han fullbordade sin malning efter
Iduns trettioarsfirande. Vid detta tillfslle reste sig presidenten Carl Fredrik Waern »och egna-
de & Iduns vignar ett hjertligt och valtaligt tack till bibliotekarien Wieselgren, det evigt unga
Iduns alltid ungdomlige stédjepelare, dervid till honom 6fverlemnande en vacker af sallskapets

medlemmar subskriberad minnesgafva: ett etui, innehallande ett dyrbart guldur med guldked-
ja«. (Dagens Nyheter, 23/11 1892).
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En skdl i Idun, detal,.

Nordenskiold, friherre, mineralog, riksdagsman och leda-
mot av Svenska Akademien. Alla fyra foljer uppmairksamt
Harald Wieselgrens framtridande. De ser endast hans
ryggtavla och det Zorn later oss se en face &r en massiv
herre i hégform. Vi befinner oss i en privilegierad krets.
Aven om man kunde kalla malningen En afton pd Idun
kom bendmningen En skal i Idun att gilla fran bérjan. En
kanske mer lamplig titel vore Ett portritt av Harald Wiesel-
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gren — Sillskapet Iduns sekreterare och livgivande princip. Sa
uppfattades mélningen redan nir den som forsta punkt
presenterades i sitt ofullbordade skick vid den stora jubi-
leumsfesten 1892. Den visar »sekreteraren i fird med att
halla ett af sin praktiga, blixtrande skaltal«.

Detta enligt Dagens Nyheter som i sitt reportage girna
aterkom till Wieselgrens lirda och spirituella talekonst.
I den stora festsalen hade tillfillig teaterscen byggts for
en uppsittning av Terentius Flickan frdn Andros. »Biblio-
tekarien Wieselgren steg fram fér ridan och redogjorde i
ett humoristiskt foredrag fér den prolog, som Terentius
skrifvit till sitt mer 4n 2000-ariga stycke«, star att lasa i
reportaget. Efter forestdllningen och samvaro i smarum-
men serverades supé for 160 personer i festsalen som
fran att ha varit en teatersalong nu atergatt till sin ban-
kettfunktion. »Under den fortraffliga och vil serverade
méltiden ridde den angenimaste stimning, hvarunder
man lag efter lag bragte den oférbrannelige sekreteraren
sin hyllning, dnda tills denne, frangaende sin ursprung-
liga afsigt att forlagga hogtidstalet efter supén till balare-
ne, reste sig och utbragte en af dessa oférlikneliga Iduns-
skalar, lika fortraffliga till form som innehall, deri det
ystraste skimt paras med djupaste allvar«. Wieselgrens
framtridande hilsades med jubel och skallande leverop.

Nir Zorns malning nigra veckor senare visades i sitt
fardiga skick i Konstféreningens fore detta lokal fangs-
lades man &ter av dess livfullhet. Konstskribenten i Da-
gens Nyheter fann att konstniren »pa ett sardeles lyckligt
satt vetat att fa karakter i modellens uttrycksfulla ansig-
te. Likheten ar ej blott en yttre; portrattets styrka ligger
i det sakra och forstiende greppet pa sjelfva menniskan,
hvilket gjort detta portratt till ett misterverk«. Mot det-
ta kan inga stérre invindningar goras. Troligen inte hel-
ler av modellen sjilv. Och sikerligen hade hans nirmas-
te omgivning anledning att mer an aktivera det omrade
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i hjarnan som svarar for igenkianning av ansiktsuttryck.
Att Zorn sjilv var ndgot av en minnesatlet nir det gillde
fysionomier ingick i yrkesrollen. Men samtidigt visste
han att nir minnet av den avportritterade personen blek-
nar bort giller endast spar av skiftande slag, mer eller
mindre svartolkade. Kvar finns ett eftermaile, mer eller
mindre rittradigt tillvarataget.

Nar hans Skdl i Idun visades pa viarldsutstillningen i
Chicago 1893, hade han klart foér sig att en ny och stor
publik endast hade att forhalla sig till ett uttrycksfullt
portritt av en jovialisk person fran ett herrsillskap som
idkade glatt och bildat umginge i ett avldgset Stockholm.
Hundratjugo ar efter sin tillblivelse har portrattet av
Wieselgren behdllit sin fraschér och dagens iduneser kan
med tillfredsstallelse avnjuta en situationsbild fran sall-
skapets forsta decennier. Gillar man bravurmaéleri fran la
belle époque och har tillignat sig viss forstaelse for tidens
visuella kultur, dr En skdl i Idun vird en niarmare bekant-
skap utan mastrande forvantningar. Att Wieselgren i var
tid drabbats av schablonomdémen ma vara hint. Man tar
fasta pa enklare forestdllningar om en aldre tids borgar-
brackor. Och rakar man veta att Harald Wieselgren var
son till nykterhetsaposteln Peter Wieselgren, sa mycket
battre for en asiktsdriven bedémare.

Nog kunde Zorn ocksa halla sig med asikter. Men han
gav alltid sina modeller en chans, vare sig dessa var sme-
der eller kungligheter, bondgummor eller societetsskon-
heter, kapitalistskurkar eller mecenater. Harald Wiesel-
gren var bibliotekarie och vetenskapsman, produktiv och
generds. Att han girna tog en grogg och rokte cigarr far
inte missunnas honom. Allt detta férstod Zorn och han
visste att traffa ratt.



